Marcus S. Kleiner

Blue Moon
Proleten in der Manege, Teddys auf dem Podest,
Psychos im Kfig

>Blue Moon<. Oberhausen. Die 1990er. Zeitreise. Popkulturelle Individu-
alarchdologie. Personliches Saturday Night Fever.

Oberhausen hatte zwischen 1991-1994 sicherlich bessere Orte zum
Ausgehen: das >Old Daddy« oder das >Raskalnikov« etwa. Andererseits
war in diesen Laden der jugendkulturelle Differenzkapitalismus uniform
in der Indie-Einbahnstrafie. Musikalisch hat das zumeist nicht geschadet
- soweit das fiir Diskotheken behauptet werden kann. Jeder Minderheit
ihren Mainstream in klar festgelegten Zeitrdumen.

Das Grofiraumzelt >Blue Moon« war, im Vergleich zu diesen Liden,
eigentlich pridestiniert fiir proletkulturelles Tanz- und Feierspektakel,
Korperkult(e): breiter, fester, brauner, knapper, greller. Ahnlich dem >Del-
ta Musik Park« in Duisburg heute. Gott sei Dank gab es in der Zeit, in der
ich diese Liden besuchte, noch keinen Buffet- bzw. Barbecue-Terror. An-
sonsten ware das >Blue Moon« sofort zum Vorreiter geworden. Swinger-
Club-Feeling vor, wihrend und nach dem Tanzvergniigen. Alles kann,
nichts muss, Hauptsache Pro-Penetrations-Proteine im grofien Stil konsu-
mieren. Oder Fleisch fiir die, die keins in der Aftershow-Party bekamen.

Gut, den angesagten Selbstprisentationsformen und Kérperinszenie-
rungsritualen des >Blue Moon« entsprach ich nicht, getanzt habe ich
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ebenso wenig dort. Zumindest unabhingig vom Stompen nicht, dem
Initiationsritus und Méannlichkeitsritual der Psychobillys, meiner jugend-
kulturellen Lebensabschnittgemeinschaft zu dieser Zeit. Demented are
gol-like Stompen? Pogo ohne Hiipfen, die Oberarme angewinkelt und
in Links-/Rechts-Kombinationen nach vorne schlagend in Richtung der
Oberkérper der Anderen. Die Psycho-Midels standen dabei meistens
um die Tanzfliche herum, hielten die Jacken, Hemden, T-Shirts ihrer
Freunde, die sich am Liebsten mit freien Oberkorpern um- und anei-
nander tummelten. Mannlichkeitskult vom Schlimmsten, keine Frage.
Fatales Testosteron.

Die Musik im >Blue Moon« war, auBer in den 30 Minuten Old School
Rock'n'Roll & Rockabilly zwischen 0.00 bis 0.30 Uhy, mehr als grenz-
wertig. Eingeleitet wurde dieser Break hiufig durch eine der beiden
Er6ffnungshymnen >Blue Moon« oder >Should I stay or should I go«. In
dieser Zeit konnten auch die ansonsten nicht wirklich gut harmonie-
renden Teddys/Rockabillys und Psychos mehr oder weniger friedlich ne-
beneinander tanzen. Music ist Power. Abgesehen von dieser akustischen
Oase, dominierten Songs etwa in der Spielart der Techno-Version von
»Das Boot«. Das Verbrechen der Charts an der Jugend. Also war auch die
Musik kein Anreiz, um ins >Blue Moon« zu gehen.

Was hatte das >Blue Moon« aber dann anzubieten? Es war vor allem
das Nebeneinander und gleichzeitig Ungleichzeitigsein von Stilen, die
sich in der Haupthalle versammelten, und in deutlich abgegrenzten Réu-
men, deren Schwellen nur selten tiberschritten wurden, hochstens um
Drinks zu holen oder zu tanzen. Der Abend begann natiirlich immer
an der Tiir, die von fiir das Ruhrgebiet in dieser Zeit typischen, ultra-
harten und gerne priigelnden Tirstehern bewacht wurde. Hiufig aus
der rechten Szene oder irgendwelchen Kampfsportclubs der Region. In
Stoff verpackte Pitbulls. Einige Tiirsteher tauchten an mehreren Tiiren
in Oberhausen auf, ob beim >Old Daddy« oder der >Turbinenhalle«. War
das Selektionsritual mit der iiblichen Dosis an dummen Spriichen tiber
standen, musste man sich durch den Vorraum kidmpfen, einem Catwalk
der Schlechtigkeiten, der mit etlichen Sitz- und Schauplitzen geftllt war.
Ein Non Stop-Horrortrip der Sinne und Empfindungen, wie die Prome-
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nade in einem schlechten Urlaubsort im Stiden. In der Mitte des Raums
konnte man sich entscheiden, ob man gleich geradeaus in die Haupthal-
le gehen oder noch rechts abbiegen wollte, um einen Entspannungsbe-
reich mit geddmpftem Licht, Sitz- und Balzecken sowie einer Cocktailbar
aufzusuchen. Dieser Bereich wurde wie eine Strandbar oder ein Club der
einsamen Herzen inszeniert.

Die Haupthalle bestand aus drei Orten und einem Rundgang als
Transferkarussell. Beliebter Sport im >Blue Moon« war, wie in jeder
(Grofiraum-)Disco, das Runden laufen, um das Territorium abzuchecken,
seiner Zeigefreudigkeit Ausdruck zu verleihen und seine Wollust spa-
zieren zu fithren. Das Zentrum der Haupthalle war die Tanzfliche. Da-
rum gruppierten sich kreisférmige Schichten inszenierter Coolness des
Mainstream-Publikums. Je naher an der Tanzfliche, desto groBer die
Egomauern — und umgekehrt. Links an der Seite war das Podest, das am
Samstag, teilweise auch freitags, von Rockabillys und Teddy Boys bevél-
kert war. Die Herrschaft tiber das Geschehen hatte hier die Teddy-Gang
»Flash Cadillacs«. Beliebter Sport waren bei ihnen regelmifige Schliger
oder Messerstechereien vor dem Blue Moon oder cooles Vorglithen auf
dem Parkplatz, an die Caddys gelehnt, mit dem Soundtrack zur wochen-
endlichen Zeitreise. »Was guckst du?«Feeling und Kdmpfe um die Ehre.
Unzeitgemidfie Kampfe, die sich Subjektpositionen kreierten und pop-
kulturelle Heterotopien aufzubauen suchten. Die zur Schau getragenen
Style-Zitate der Rockabillys und Teddys waren im Blue Moon fast immer
duBerst gelungen an den Fifties orientiert.

Jeder, der das Podest tiberquerte, hatte das Gefiihl, einen gut bewach-
ten Kleinstaat mit rigider Gesetzgebung zu durchschreiten. An manchen
Samstagen waren nur ein paar Rockabillys und Teddys im >Blue Moon:.
Das Podest wirkte dann deterritorialisiert und fragmentiert. Anderer
seits versammelte es zu diesen Zeiten einen repréisentativen Querschnitt
der >Blue Moon«Besucher. Am Ende der Haupthalle befand sich der so
genannte Kifig, mit einer eigenen Bar, in dem sich vor allem Psychobil-
lys tummelten. Meteors-Style, zumeist mit Wrecking-Crew-Background.
Fiir alle anderen Psychobilly-Stilarten war das ein heiles Terrain, denn
Toleranz und Akzeptanz waren deren Sache nicht, es ging ja schlieBlich
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um das Ausstellen von Authentizitit, d.h. zu verkdrpern, was es bedeu-
tet, ein wirklicher Psychobilly zu sein. Diese Abgrenzung galt nicht nur
bezogen auf die eigene Jugendkultur bzw. Stilgemeinschaft, sondern vor
allem auch mit Blick auf die Rockabillys und Teddy Boys. Hirtegrade
der Minnlichkeit dominierten dieses Terrain — darin unterschied man
sich nicht vom Podest und den Podestlern. Alle anderen, die sich im
Kifig befanden, hatten zumeist ein dhnlich unentspanntes Gefiihl, wie
die auf dem Podest — zumindest wirkte das so. Auch hier bewirkte eine
geringe Zahl von Psychobillys die Auflosung starrer jugendkulturell-ter-
ritorialer Grenzen und ein Durchmischen von Stilen.

Schldgereien gab es, im Vergleich zum Mainstream-Bereich, auf dem
Podest und im Kéfig nur duBerst selten, das sparten sich die dortigen
Protagonisten zumeist fiir den Parkplatz auf. Wenn es in der Haupthalle
Schldgereien gab, griffen die Tiirsteher hart und schnell ein, ohne Riick-
sicht auf Verluste. Es schien héufig so, dass sie auf diese Momente war
teten und sie regelrecht zelebrierten. Hartegrade zur Subjektwerdung, die
die alltigliche Lebenswelt verweigerte. Die Architektur der Haupthalle,
ihre Interaktionsrituale, Stilgemische und Grenzriume, wirkten auf mich
damals faszinierend. Dies gepaart mit der Lust am Uber und Durch-
schreiten der zuvor beschriebenen Grenzriume, die den Mainstream
der Minderheiten mit dem Mainstream des Mainstreams an einem Ort
zusammentfiihrte, beziehungsweise zumindest nebeneinander stellte.
Darin war das >Blue Moon: relativ exklusiv; auch wenn das Ruhrgebiet,
zusammen mit dem Rheinland und dem Niederrhein, vom Ende der
1980er bis Mitte der 1990er Jahre eine wirklich ausdifferenzierte Club-
landschaft hatte, die fiir jede Jugendkultur eigene Orte anbot. Zumin-
dest solche, in denen sich verschiedene Indie- bzw. Subkulturen trafen.

Neben der damaligen Faszination war das »Blue Moon« auch aus einem
anderen Grund, den allererst der lebensweltlich entfernte und reflexive
Blick zuriick auf diese Zeit deutlich werden lisst, interessant. Es veran-
schaulichte eindringlich, weil so absolut starr in der Raum- und Style-
Einteilung, wie Stildifferenzen von (Indie-)Jugendkulturen inszeniert und
Authentizitdtskdmpfe organisiert sowie kommuniziert werden/wurden.
Zudem wurde hier deutlich, wie sehr sich der Mainstream und deg Un-
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derground darin glichen - ob Popper, Proll oder (subkultureller) Poser.
Beide sind/waren in den gleichen strukturellen Reproduktionsschleifen

gefangen beziehungsweise verfangen, also in unterschiedlich ausgerich-
teten Differenzpolitiken. Dartiber hinaus fillt auf, dass der personliche
Bezug zu Jugendkulturen als Stilgemeinschaften sowie »Identitdtssuper
mirkten« zumeist ein sehr oberflichliches, wenn auch leidenschaftlich
und akribisch betriebenes Engagement war, das sich aus einem Arsenal
an kollektiven Zeichenvorrdten und Ideologien bediente, ohne dabei
wirklich eigensinnige Formen auszubilden.

Die herkommliche Popgeschichtsschreibung blendet diesen Aspekt
zumeist aus und bedient sich ihrerseits prominenter (allgemeiner) Be-
schreibungs- sowie Unterscheidungsmuster aus dem diskursiven Feld
(Journalismus/Wissenschaft). Oberflichendsthetik wird entsprechend
durch Oberflichenrhetorik beschrieben und bewertet. Entgegen dieser
Haltung wire es notwendig, Jugendkulturen immer zunéchst in ihren lo-
kalen Kontexten zu betrachten, um herauszuarbeiten, wie sie spezifisch
auf verschiedenen Ebenen funktionieren, sich konstituieren und gegen-
einander abgrenzen. Ohne sich dabei von allgemeinen, duferlichen Ka-
tegorien verleiten zu lassen, gegenstandsdistanziert zu argumentieren.
Ausgehend hiervon kann bewertet werden, wie sich lokale Jugendkul-
turen auf allgemeine (jugendkulturelle) Muster beziehen beziehungs-
weise, ob sie diese lediglich reproduzieren, ohne spezifische lokale und
individuelle Ausprigungen zu entwickeln, also leere Subjektpositionen
aneignen. Blue moon, you saw me standing alone...
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